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PREFACIO



m 2021, chegou-me uma noticia como quem recebe um

chamado do préprio destino. Alguém me disse que havia
uma investigacdo académica a decorrer sobre a minha tra-
jetdria na musica e na cultura portuguesa. O que senti nio
foi um simples orgulho, mas algo mais profundo, como se o
mundo finalmente olhasse para mim e, ao olhar, reconhe-
cesse a verdade dos meus passos. Para mim, isso era mais do
que uma investigacao. Era uma prenda do Universo. E nio
sO para mim, mas para os meus pais, Andreza e Jorge, cujas
vidas se entrelacam com a minha de uma forma que nenhum
estudo, por mais rigoroso, poderia capturar por inteiro.

E, no entanto, aqui estava ela, a Catarina Barros Silva,
a contar essa historia. A escrever sobre a nossa luta, o nosso
sonho, a nossa sobrevivéncia, com uma sensibilidade que
me fez acreditar que, afinal, até as cicatrizes podem ser
matéria de estudo, que o caminho, por mais tortuoso, tem
um sentido.

Lembro-me daquele 9 de novembro de 2023 como se
fosse hoje. Os meus pais, que nunca tinham posto os pés
numa universidade, sentaram-se numa sala de aula, rodeados
de paredes que, durante tanto tempo, pareciam inacessiveis.

Entraram como se atravessassem um portal para um mundo



ao qual sempre pertenceram, mas do qual a vida lhes tinha
roubado o direito de participar. E eu, ao vé-los ali, naquele
lugar de conhecimento, senti uma onda de emog¢des que
quase me afogou. A minha mie, sempre com o seu sorriso,
como quem carrega na alma um segredo que o tempo ainda
nido revelou; e o meu pai, com o seu olhar de quem sempre
soube que estava destinado a algo mais. Ele, que em Cabo
Verde era o melhor aluno da sua turma, mas cujas oportu-
nidades foram roubadas por um destino que, na altura, nao
era gentil com quem nascia como ele. Como nos.

Os colegas dele, os que tiveram mais sorte, tornaram-se
juizes, presidentes de camara. Mas ele, o meu pai, ficou
com as maos cheias de sonhos por realizar. Eu sei que isso
o marcou. Sei que carregou essa auséncia como quem car-
rega uma sombra que nunca o deixou descansar. Mas ali,
naquela sala, enquanto a Catarina apresentava a sua disser-
tacdo — sobre mim, sobre nés —, vi algo no rosto dele
que nunca tinha visto antes. Um orgulho silencioso, con-
tido, como a terra que sabe que, mais cedo ou mais tarde,
a chuva vai chegar.

E foi ali, naquele momento, que percebi: esta historia
nio é s6 minha. B nossa. A nossa luta, a nossa resisténcia,
o nosso siléncio, finalmente foram transtormados em pala-
vras, em paginas, em algo que outros vao ler, estudar, ana-
lisar. E, por mais que eu queira dizer que nio me importo,
que o que faco nao precisa de validacdo, a verdade ¢ que
essa validacdo tem um peso que s6 quem viveu sem ela pode
entender. Eu cresci sem ouvir que o que fazia era bom.
Cresci sem sentir que as minhas conquistas eram motivo

de celebracdo. Mas hoje, ao escrever estas linhas, sei que



estar aqui, ser objeto deste estudo, desta obra, é uma vitd-
ria que nio consigo descrever sem me emocionar.

O Funani, o ritmo da nossa terra, que tantas vezes
foi visto como algo marginal, tornou-se o novo funk.
Espalhou-se pelo mundo. E, de certa forma, eu, com todos
os que vieram antes de mim — Kodé di Dona, Os Tubardes,
Katchas, Bulimundo, os Ferro Gaita — fizemos parte dessa
jornada. Uma jornada que come¢ou muito antes de nos,
nas ruas de Cabo Verde, nas vozes daqueles que cantaram
a sua dor e a sua alegria, e que hoje ecoa em continentes
que nunca imaginaram ouvir o seu som. A nossa musica
tornou-se universal. E eu, por mais que tente ser humilde,
orgulho-me de ter feito parte desse movimento.

A Catarina, que comecou esta investigacao ja conhe-
cendo tanto sobre a minha vida, trouxe-me algo que nem
eu sabia que precisava. Através das suas perguntas, dos seus
textos apos os concertos, dos momentos que partilhamos
nos bastidores, ela mostrou-me a profundidade do meu
proprio caminho. E, ao fazé-lo, fez-me olhar para mim
mesmo com novos olhos. Pela primeira vez, talvez, come-
cel a aceitar que sim, conquistei. Subo ao palco com a
minha musica, mas também com o peso da minha hist6-
ria, da nossa historia.

Por isso, este livro nio é s6 sobre mim. E sobre todos
nods. Sobre aqueles que, como os meus pais, carregaram o
mundo nos ombros sem nunca reclamar. Sobre os que vie-
ram antes de nds, que cantaram o Funana quando o mundo
ainda nio estava a ouvir. E sobre os que virdo depois, ins-
pirados por esta jornada, para que nunca mais tenham de

caminhar sozinhos.



Este momento ¢ uma celebracio, uma ponte erguida
entre o sonho e a realidade. E ¢ impossivel nio invocar
o nome de Lucia Garcia, que sempre caminhou ao meu
lado, sempre acreditou. Ela sonhou, talvez antes de mim,
em ver esta obra — esta jornada que é tanto minha quanto
dela — eternizada na Academia. Obrigado, Lucia, por esta
alianga, por acreditares que o impossivel é apenas o possi-
vel ainda ndo conquistado.

Agradeco também ao Jorge Silva e a sua equipa, que pega-
ram neste trabalho académico com a delicadeza de quem
segura um cristal, cuidando de cada palavra, de cada deta-
lhe, até o transformar neste livro que agora chega a0 mundo.
Um livro que nasceu na Arena, selo da Penguin Random
House, uma editora que desde sempre admirei, tanto pelo
rigor do seu catalogo, como pela beleza de cada obra que
traz 4 luz. E uma honra ver este sonho nas suas mios.

E ha algo de magico no caminho que se abriu para nos.
A primeira porta onde bati foi aquela que se abriu com
um sorriso. Nio houve resisténcia, apenas uma vontade
genuina de acolher este livro que é parte de mim. Saber
que o meu trabalho encontrou uma casa que o abracou
com tanto carinho foi, e continua a ser, uma alegria pro-
funda. Este livro, agora no mundo, é uma prova viva de
que os sonhos se podem tornar realidade — com as maos
certas e com o cora¢do no lugar certo.

Nu sta djuntu.

Nu bai.

DiNno D’SANTIAGO
Lisboa, 18 de setembro de 2024.



SONS
QUE CONTAM
HISTORIAS



uando me propus escrever sobre Dino D’Santiago estava

tamiliarizada com aquilo que mediaticamente era trans-
mitido sobre o musico. Ja tinha ouvido as canc¢des «Krioluy,
«Como Seria» e «Nova Lisboa», e acompanhava também
as suas comunicag¢Oes e ideias, principalmente através de
entrevistas e das suas redes sociais, onde partilha algumas
reflexdes. Nao obstante, o discurso proferido por Dino
D’Santiago nos Play — Prémios da Musica Portuguesa,
em 2022, foi o catalisador para uma maior apreciagao e
explora¢ao da sua obra. Ai, o musico nao foi apenas reco-
nhecido pelo seu talento, pois venceu o Prémio da Critica,
mas teve também a oportunidade para partilhar os valores
e as idelas que sustentam o seu COMPromisso com a pra-
tica artistica. Naquele momento, Dino D’Santiago dirigiu-
-se aos seus colegas de profissio e pronunciou-se acerca da
conquista: «No6s fazemos parte de um tempo e devemos
refletir esse tempo, devemos escrever sobre o que acon-
tece. Nao podemos ser indiferentes ao que acontece no
mundo, nio podemos ser indiferentes ao que acontece
noutros paises, e enquanto houver guerras, enquanto hou-
ver fomes, todos nds fazemos parte dessa equagio, como
culpados ou como inocentes.» Rapidamente percebi que



Dino D’Santiago quis sublinhar a importancia de cada
musico ser um reflexo ativo do seu tempo, destacando a
responsabilidade coletiva no que concerne a promocio de
valores que tém o potencial de inspirar mudancas e cata-
lisar a¢des concretas em dire¢io a uma consciencializacio
mais profunda das partes constitutivas e identitarias que
compoem as expressOes artisticas.

Ao explorar mais profundamente a obra do musico apds
o discurso entendi que a sua producido artistica é um vei-
culo de mensagens em que cada letra carrega uma inten-
¢do clara de provocar reflexdes e de promover didlogos
sobre as realidades a partir das quais comunica. Compreendi
que as camadas que entrelacam as suas criacdes musicais
redescobrem a liga¢ao entre Portugal, territério onde Dino
D’Santiago nasceu, ¢ Cabo Verde, a sua terra ancestral.
Esse vinculo desdobra-se de forma intrincada e multifa-
cetada, atravessando tanto o passado quanto o presente
dessa relacido, e a sua producio artistica serve como uma
ferramenta fundamental para descrever e reler as narrati-
vas decorrentes de uma historia colonial que deixou mar-
cas profundas em Portugal. Ao mergulhar nos albuns Eva,
Mundu N6bu, Kriola e Badiu conclui que a expressao artis-
tica de Dino D’Santiago ilustra nio apenas a sua disposi¢cio
interna, mas reflete também as crengas e os desafios pre-
sentes no tempo e no espaco que o moldam e influenciam.
As obras apontam para a existéncia de espacos-tempos par-
tilhados, onde diferentes influéncias convergem de forma
funcional, revelando produ¢des musicais que transcendem
as nocoes de continuidade ou acumulacio e atuam como

tlexiveis, transversais e formadas pelo interior de multiplas



expressdes e formas'. Ao coincidir diferentes movimentos
culturais e artisticos, Dino D’Santiago ressignifica para-
digmas sociais, da voz e visibilidade a narrativas que per-
maneceram historicamente silenciadas e explora novas
identidades que reconhecem e celebram a multiplicidade
de influéncias que as compdem. Os processos envolvem a
mediacido e a negocia¢do continuas entre memorias, pOs-
-memorias e a expressio multifacetada das suas vivéncias,
onde o musico utiliza referenciais simbolicos e perspetivas
representativas para assumir uma condi¢ao intrinsecamente
relacional e coincidente com as mesmas® — a observa-
cdo direta e a entrevista semiestruturada foram cruciais na
explora¢do e no reconhecimento da complexidade e flui-
dez de influéncias e matérias®. Nesse sentido, através de um
acordo de diferencas, Dino D’Santiago reveste de novos
usos a ligacdo entre Portugal e Cabo Verde, assumindo uma
responsabilidade critica com a reinterpretacio, reconstru-
¢ao e representacao das condicionantes sociais e historicas
subjacentes. No entanto, mais do que um reflexo de for-
macdes sociais e historicas alargadas, a sua musica € enca-
rada como reprodutora e reconstrutora de significados e,
consequentemente, como um importante terreno onde as
mudangas se articulam.

A cidade de Lisboa é o lugar a partir do qual Dino
D’Santiago reporta os indicios de mudanga e oferece a
possibilidade de transforma¢ao do futuro. A Lisboa que
denomina de «Nova» destaca-se pela diversidade de fluxos
e pela singularidade dos encontros que motivam a reinter-
pretacao dos vinculos entre Portugal e Cabo Verde e esti-

mulam o entendimento acerca dos processos de hibridismo



e crioulizagdo culturais. A perspetiva de uma Lisboa mul-
ticultural espelha a visio do musico sobre a cidade como
um microcosmo do mundo, onde diversas temporalidades
e linguagens convergem de forma a criar um lugar diluido
de fronteiras que anuncia a ideia de que todos sio paren-
tes*. Assim, 20 assumir um compromisso com essa mensa-
gem, Dino D’Santiago articula paralelos entre o seu papel,
a sua intengdo, a sua acio e a sua criacao final, tornando a
musica um espago onde as transformagdes sociais se mani-
testam. Enquanto artista «promissor com uma profecia para
oferecer»® e figura central na histéria contemporanea da
musica portuguesa, 0 compromisso com os tempos e lugares
envolvidos na sua criacio revela a harmonia das dinami-
cas que a moldam, o que relacionam entre si e o que esta-
belecem com o conjunto do qual fazem parte. Em suma,
Portugal é o ber¢o, Cabo Verde, o sitio, e Dino D’Santiago,

um «<homem em missio»°.



EU SOU, TU ES,
ELE E... ESCRAVO
DO PASSADO'



1.1. A DESCENDENCIA E OUTROS PRETERITOS

Dino D’Santiago, nome artistico de Claudino de Jesus
Borges Pereira, ¢ um masico portugués nascido a 13 de
dezembro de 1982 na cidade de Quarteira, no Algarve.
Os seus pais, Andreza e Jorge, naturais da ilha de Santiago,
em Cabo Verde, integram o conjunto de emigrantes oriun-
dos das antigas colénias portuguesas em Africa que vie-
ram para Portugal a procura dos «sonhos prometidos»®.
Essa tentativa era motivada pela busca de oportunidades
de trabalho, nio apenas pelos pais de Dino D’Santiago,
mas também por muitos outros migrantes oriundos de
Angola, da Guiné-Bissau, de Mocambique e de Sao Tomé
e Principe. Os fluxos migratérios para Portugal estao
intrinsecamente ligados a historia colonial, especialmente
em relacio a Africa, visto que Portugal manteve durante
séculos um império colonial nesse territorio e, como resul-
tado, os multiplos movimentos de pessoas influenciaram a
paisagem do pais e a sua identidade’. Por essa razdo, tanto
a heranca do passado colonial quanto os processos de inte-
gracdo na sociedade portuguesa resultam em esferas de
sociabilidade distintas que colocam cada comunidade em



diferentes niveis de analise e reflexdo. No caso especi-
fico de Cabo Verde, a migracao para Portugal iniciou-se
nos séculos XVI—XVII e o seu fluxo constitui uma extensa
narrativa de deslocamentos e movimentos, tornando-o
um dos mais significativos em termos historicos e abso-
lutos para o pais.

A comunidade cabo-verdiana em Portugal possui uma
extensa rede de contactos, tanto formais quanto infor-
mais, que resultam de longos séculos de interacio entre
Portugal e Cabo Verde iniciada durante a época colonial
e prolongada até a atualidade. O encontro estabeleceu-se
por volta de 1460 e marcou o inicio da ocupagio portu-
guesa nas ilhas e o estabelecimento de relacdes coloniais
que moldaram profundamente o destino do arquipélago.
Durante muito tempo, Cabo Verde desempenhou o papel
de entreposto de escravizados africanos por ser uma fonte
que sustentava o colonialismo portugués na Asia, Africa e
América'. Desde a utilizacio de mao de obra escravizada
até as migracoes forcadas de trabalhadores cabo-verdianos
para Sio Tomé e Principe, passando pelo recrutamento
por substituicdo de mio de obra dos anos 1960-1970 e
pelos acordos de recrutamento temporario de trabalha-
dores do final dos anos 1990, a densa rede migratoria € a
realidade do arquipélago e Portugal, o cenario principal
da sua existéncia'?. Na segunda metade do século XIx,
as condi¢oes de vida precarias nas ilhas impulsionaram
a emigra¢ao, sendo que o primeiro destino da popula-
¢do foi a regido sul dos Estados Unidos, tornando-se a
preferéncia dos cabo-verdianos até ao final da década de
1950". Nos anos 1960, o fluxo migratério intensificou-se



e Portugal tornou-se o destino preferencial. Esta intensi-
ficacdo ocorreu devido a escassez de mao de obra resul-
tante da manutencdo da guerra colonial e da emigracio
em massa dos portugueses para Franca. Neste contexto,
a comunidade cabo-verdiana desempenhou um papel cru-
cial no equilibrio e subsisténcia de determinados setores
do mercado de trabalho'. Com a entrada de mio de obra
nao-qualificada, mas conjunturalmente necessaria, em
Portugal, o fluxo laboral de trabalhadores cabo-verdianos
integrou setores de baixos salarios: enquanto os homens
trabalhavam na construcido e nas obras ptblicas, as mulhe-
res trabalhavam em servigos domésticos, limpeza, restaura-
¢a0 e hotelaria®. Nos anos 1970, na segunda e maior fase
migratoria, esta rede de suporte ja estabelecida consolidou-
-se'®. O fluxo de migrantes era predominantemente com-
posto por individuos provenientes de comunidades rurais
da ilha de Santiago, como o pai de Dino D’Santiago, que
chegou a Portugal em 1971".

Durante a década de 1980, ap6s o 25 de Abril de 1974,
a terceira fase migratéria tornou-se macicga, especialmente
devido ao processo de independéncia de Cabo Verde e das
restantes colénias portuguesas em Africa. Entre as décadas
de 1960 e 1980, a migracdo africana para Portugal ocorreu
nio apenas por motivos econémicos, principalmente rela-
cionados com o recrutamento de mio de obra para suprir
as necessidades de expansiao industrial e dos projetos de
construcio civil, mas também por razdes politicas relacio-
nadas com o processo de descoloniza¢io. A mie de Dino
D’Santiago acompanhou esse movimento migratorio e
fo1 nesse contexto que chegou a Portugal. Neste periodo,



o mercado de trabalho enfrentava limita¢des e os traba-
lhadores migrantes eram direcionados para nichos espe-
cificos ja atribuidos.

Ao longo desses movimentos, a concentragdo migratoria
ocorria, na sua maioria, na Area Metropolitana de Lisboa
(AML). O influxo laboral atraiu nao apenas a populacio
cabo-verdiana, mas também individuos provenientes das
antigas colonias portuguesas em Africa e, por esse motivo,
na década de 1960, o crescimento demografico da capi-
tal portuguesa deu origem a primeira expansao urbana
informal. O intenso fluxo migratério ocorrido apds a
descolonizac¢io colocou pressao adicional sobre o mer-
cado habitacional, resultando no aumento da construgio
de habitacoes informais. A expansio de bairros residen-
ciais por toda a periferia juntou as popula¢des ao longo dos
concelhos pertencentes a AML, como Loures, Odivelas,
Amadora, Oeiras, Cascais, Sintra, Almada, Barreiro, Seixal
e Settibal™®. A escolha da AML como area preferencial de
fixacio decorreu dos processos de inser¢io laboral e dos
mecanismos de regulacio social, em que o Algarve tam-
bém desempenhou um papel significativo. A medida que
aregido iniciava o seu desenvolvimento turistico, os crité-
rios de atra¢do multiplicavam-se com o surgimento dessa
industria. Foi nesse contexto que o pai de Dino D’Santiago
saiu do interior da ilha de Santiago para se estabelecer no
Algarve, onde encontrou emprego nos setores que, na
época, mais necessitavam de mio de obra, como a cons-
trucido civil e obras ptblicas'. Seguindo esse fluxo migra-
tério, a mie de Dino D’Santiago também se mudou de
Cabo Verde para o Algarve, com o objetivo de trabalhar



nos setores de hotelaria/restauracio e servicos domés-
ticos/sociais™.

Quando se estabeleceram no Algarve, o processo de
reagrupamento familiar levou-os a Quarteira, mais pre-
cisamente ao Bairro dos Pescadores, onde Dino e os seus
dois irmaos, Elisio e Ligia, nasceram e cresceram. A fami-
lia permaneceu quinze anos nesse bairro até mudar para
o Bairro da Abelheira, em 1997, devido a demolicio do
anterior. Apesar da mudanca de localidade, as condi¢des
e circunstancias quotidianas permaneceram inalteradas ao
longo do tempo?'. A condig¢do laboral dos pais manteve-
-se e as circunstancias associadas também, refletindo a
persisténcia das condi¢des sociais frageis em que viviam.
Embora houvesse uma diversidade de profissdes exer-
cidas por muitos cabo-verdianos em Portugal, a con-
centraciao laboral predominava nos setores mencionados
anteriormente. A permanéncia dos seus pais nas respetivas
posi¢oes laborais indica uma barreira de acesso a outras
profissdes e, por isso, uma certa instabilidade nas opor-
tunidades de emprego disponiveis. Esta situacido estava
intrinsecamente ligada a conjunturas de mercado e a nor-
mas impostas pela condicio de trabalharem por conta
de outrem ou em setores secundarios dominados por
estratégias informais de trabalho®’. A precariedade labo-
ral impunha a aceitagdo de empregos a tempo parcial ou
de duracao limitada, caracterizados pela vulnerabilidade
em termos salariais e contratuais, insegurang¢a laboral e
auséncia de um sistema formal de carreira. Essa realidade
reflete ndo apenas as limitagdes enfrentadas pelos trabalha-

dores migrantes em Portugal, mas também as dinamicas



complexas do mercado de trabalho, especialmente para
aqueles com pouca qualificagdo ou experiéncia, como
jovens recém-chegados ao mercado de trabalho, ou aque-
les que pertenciam a categorias sociais mais vulneraveis,
como desempregados de longa duracio, mulheres, mino-
rias étnicas e migrantes ilegais >>. Devido a instabilidade
financeira, aos baixos salarios e a limitada mobilidade
ascendente, as praticas econémicas dos grupos envolvidos
eram restritas e muitas vezes insuficientes para garantir
uma qualidade de vida adequada. A falta de apoio social
exacerbou ainda mais essas dificuldades, arrastando pro-
blemas adicionais relacionados com a integrac¢do social,
exclusdo, marginaliza¢do, desqualifica¢do social e urbana,
segregacado, inseguranca e criminalidade. Essas dificulda-
des eram especialmente dominantes nas areas periféricas,
onde as comunidades migrantes tendiam a concentrar-
-se, refletindo a vulnerabilidade desses grupos diante das
condi¢des socioecondémicas desfavoraveis e da falta de
politicas publicas eficazes para lidar com as suas necessi-
dades especificas. O impacto mais evidente ocorria nas
formas de acesso a habitacdo, com implicacdes no cres-
cimento e na organiza¢io do espaco urbano. A caréncia
e a escassez habitacional levaram a maioria dos migrantes
a estabelecerem-se nas periferias dos centros urbanos e a
formarem bairros de lata, caracterizados por habita¢des
improvisadas feitas de materiais como chapas de zinco,
placas de madeira, tijolos e cimento*'. Essas construcdes
eram frequentemente erguidas em terrenos ilegais, apre-
sentando condi¢des habitacionais precarias e infraestrutu-
ras basicas incompletas, como a caréncia de dgua potavel,



eletricidade e saneamento. As privacdes enfrentadas por
Dino D’Santiago e pela sua familia eram evidentes em
varios aspetos do seu quotidiano. A falta de acesso a agua
potavel, por exemplo, era uma realidade, refletida no facto
de o musico recordar o seu primeiro banho de banheira
aos 15 anos de idade. Além disso, a experiéncia de lidar
com a fome era uma constante para Dino D’Santiago
e os seus irmaos, como revelado pelo continuo «roncar
da barriga com fome»®. A memoria persistente e des-
confortavel da infancia era transformada em brincadeira
quando associava o som do estomago vazio ao rugido de
um ledo, talvez como forma de amenizar a dura reali-
dade. A gestdo dos recursos alimentares era também um
desafio diario para a familia, como exemplificado pela
necessidade de dividir seis 1ogurtes entre sete dias para
Dino D’Santiago e os seus irmios*. Os invernos rigo-
rosos representavam mais uma dificuldade, pois a inun-
da¢do da habita¢do nesse periodo agravava ainda mais a
caréncia familiar, criando um cenario dificil e desafiador
para a sua familia. A esses episddios somava-se a presenca
indesejada de ratos, baratas e osgas que invadiam a resi-
déncia com a dgua das chuvas®. A adversidade das con-
dicoes também se refletia no ambiente doméstico, onde
a convivéncia com toxicodependentes e as suas familias
era uma realidade constante. Muitas vezes, essas familias
recusavam o quadro de dependéncia dos seus familiares
e acabavam por envia-los para o Bairro dos Pescadores
com a expectativa de 14 encontrarem um destino fatal®.
Além disso, o trabalho ilegal que Dino desempenhou aos

13 anos num restaurante chinés, a servir as mesas, ilustra



nio apenas a complexidade da vida familiar, mas também
a da dinamica social onde se inseria. Essa experiéncia era
partilhada por muitos jovens de Quarteira, que trabalha-
vam na restauracio em Vilamoura durante o verdo para
ajudar nas despesas didrias das suas familias®. Esses jovens,
na sua maioria descendentes de familias naturalizadas de
Cabo Verde, Angola, Guiné-Bissau, Sio Tomé e Principe,
Senegal, Marrocos, nucleos provindos dos Paises de Leste e
do Norte do Brasil e expatriados da Africa do Sul, enfren-
tavam complexidades familiares e disfun¢des associadas
as suas estruturas sociais®’.

O espaco urbano que Dino D’Santiago e esses jovens
integravam apresentava um conjunto de desafios e neces-
sidades que lhes permitia transitar entre o meio fisico
e social, trazendo a superficie as configura¢des culturais e
sociabilidades diarias, bem como as estruturas emergentes
de interacio e organizacio social. Embora a forma como
esses jovens geriam a sua realidade fosse guiada por mode-
los baseados em memorias familiares, a convivéncia e o
didlogo com multiplas comunidades permitiu ndo apenas
a ampliacio das suas experiéncias diarias e a exploracio
das suas identidades juvenis, como também a reinterpre-
tacdo e ressignificacdo de lugares e eventos que ocor-
riam a partir do bairro®'. Essas intera¢des, impulsionadas
pelos fluxos migratorios, provocaram uma transformagio
profunda na composicio e estrutura social portuguesa,
fazendo surgir novas formas de organiza¢io e reconfigu-
rando assim a paisagem social do pais. No caso de Dino,
as praticas construidas enriqueceram-no com novas pers-

petivas, possibilidades e formas de expressio.
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«Este livro ndo 6 s sobre mim. E sobre todos ns.

Sobre aqueles que, como os meus pais, carregaram o mundo
nos ombros sem nunca reclamar. Sobre os que vieram antes de nos,
que cantaram o Funana quando o mundo ainda n@o estava a ouvir.
E sobre os que virao depois, inspirados por esta jornada,
para que nunca mais tenham de caminhar sozinhos.

Dino D'Santiago, in Prefacio

Dino D ‘Santiago ¢ um dos grandes nomes da musica portuguesa
contemporianea. Amplamente distinguido pela critica nacional
e internacional, o musico revela um percurso artistico que traga
paisagens representativas da sua identidade e reflete as formagoes
sociais e historicas em que surge. Mais do que um autorretrato, a sua
musica ¢ uma interpretacao e representagio coletivas.

Explorando esse trajeto, este livro procura enquadrar a diversidade
de expressoes presentes na obra do artista e apontar as camadas
de sentido que contribuem para a sua construgao.

Enquanto epicentro da sua criagdo, a Lisboa que Dino denomina de
«Nova» destaca-se pela diversidade de fluxos e pela singularidadedos
‘encontros que motiva a reinterpretacio dos vinculos entre: Portuga[
e Cabo Verde. A Lisboa multicultural espelha a visao do mi

sobre uma cidade enquanto lugar diluido de fronteiras que @
idéia de que todos %a(’) parentes — uma visao que estimula a crlagao

espago onde a tradu;ao ea movag [ORe]o 1srem e seﬁllmcnmm
nente. § o -?,- g






